Cultural

.Sincretismo

-en las artes del Ecuador

Frantisto Marﬁne;z‘«Salazér"

i
% ara referirse al significado
”del Sincretismo Religioso en
“-1as artes, 'se debe comenzar
‘por-sefialar o delinear el sincretis-
mo cultural del cual el primero se
deriva o camina paralelamente.
¢ Al'hablar de‘la fusién de rasgos

culturales procedentes de dos o -

mas culturas distintas o mcluswe
contrapuestas dentro de un siste-
ma que trata de concmarlas esta-
mos adentrandonos aunque en

términos ‘muy generales, en el
campo del sincretismo cultural.

- Pero antes, es necesario-reafir-
mar otros conceptos que estin ne-
cesariamente- ligados entre si. No
alcanzé su plenitud, y hay quienes
afirman que no existié, una verda-

* dera 1dent1dad cultural en los pue-

blos ' naciones precolombmos,
especialmente en aquellos asenta-
dos al sur del continente. A través
de la conquista realizada en forma
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brutal, .en.cuanto a tiempo, domi-
nio y subyugacién se destruyeron
nacientes.culturas y se sacrificaron
templos y palacios suntuosos. El
autor ecuatoriano Nicolds Delga-
do, compara este hecho histérico
“con una conmocion-geoldgica en
la que todo, especialmente lo espi-
ritual y material;, sufrié una trans-
formacién absoluta”, L
Se puede entonces sefialar. la
existencia de un etnocentrismo
cultural que viene a reflejar el pre-
dominio de una cultura que se im-
pone sobre las demas autéctonas y
genuinas, ocasionando el que
nuestros. pueblos hayan sido
“arrancados de su historia original
y remodelados a gusto de los con-
quistadores extranjeros sobre es-
combros.de culruras«:]ule estaban
tomando un impulso.extraordina-
rio”. (Edmundo .Rivadeneira,
“Teoria'del Arte en el Ecuador”).
De estos .conceptos se deriva
ademas la asincronia cultural con-
siderada en el sentido de que no
existié6 en nuestro, subcontinente
un desarrollo igualitario al{consé-
guido por o,tros;‘pu‘eb‘los; Y esto es
natural, puesto:que.de la.conquis-
ta nace la hegemonia del etnocen-
trismo-y a ella se debe basicamen-
te el problema de-la asincronia
cultural. Se afirma, .por otro lado,
que tal asincronia existia también
en-el conquistador-puesto que Es-
paiia “trajo a las tierras de Améri-

ca no los beneficios .de la Europa
renacentista sino los.vicios de un
feudalismo remolén y de un cleri-
calismo obscurantista” (Edmundo
Rivadeneira, “Teoria del Arte en el
Ecuador”). .

~ Sin embargo, se debe partir de
realidades histéricas, toda vez que
resultard imposible reponer civili-
zaciones existentes: antes de la
conquista. En la perduracién his-
térica, esta.incluido dindmica-
mente el contrapunto entre la tra-
dicién y la renovacién. La conti-
nuidad. cultural, por otro lado, in-
volucra una serie de rupturas oca-
sionadas -por el choque inevitable
entre lo viejo y lo nuevo.y el pro-
ceso de interaccién y asimilacién
que comporta dicho choque.

_En todo caso, es necesario se-
fialar que .con la. penetracién his-
pénica llegaron al nuevo mundo
un conjunto de realidades, de for-
mas de ser y de principios que al
encontrarse con las existentes, se-
dimentadas desde-antafio en tie-
rras.americanas, producen una fu-
sién cultural determinante.

Entre las realidades o formas
de ser que llegan a,América debe
destacarse el espiritu dialéctico.
Los pueblos;amﬁ;rimnos, segin
manifiestan varios historiadores y
socidlogos, apenas:rebasaban los
limites del..alma maégica, alin
cuando -algunos demostraban se-
rios logros en el ordenamiento so-
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cialty ‘politico. Sin:émbargo el es-
piritu dialéctio les era casi total-
mente’extrafiot Por “otro-lado;: el
conguistador,* pis6™élcoritinente
cofi*dosis 'de racionalisnio e ifite-
lectualismo en su conductdjuridi-
¢4 ' rpolitica ‘desconociendo los
eléméntos que furidamentan eles-
piritu en escalonés'de cultura dife-
rentes a- los: europeos del medite-
rrdneo. CotLn :

‘El hlspano apenas- dxspone de
critérios 16gicos para poder enéasi-
llar'una novedad comg fue para él
el hombre americano.’ Y- 'éste, por
sU* parte; “imifa® al’ recién ‘llegadéd
con’total'inocéncia’ B4 hmpleza in-
crédulo’de que existieran seres tan
éxtrafios y diferenites: 2

Es?aqui donde se daCiin cambio
de méntalidad cor'la p'escmdx-

ecesxdad de comumcac n,

el espanol‘atu‘rdldo dlsponen en
ese’momento dé un registro men-

tal coimidn. Una*rvez establecido el
contacto el -espanol' ‘debera pnml-

‘ricario europelzar st alma’mégica
'Aunque esta jcon]uncmn no-se
da en'su gran"totahdadw noé* debe
desconocers "“queddesde ‘ese ‘mo-
mento se IY 1enza a transna’r por
Jlavia de“una historia. nueva*yéque
'dép parcxal entendlmxento de estos
‘dos! frentes hiimanos naten Varias

creaciohés politicas, feligiosas-ur-
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banas, agrarias y, - especialmente,
artisticas. Sin’embargo hay quie-
nes'restah-valor a'esta conjuncién.
v El"lite‘ré‘tb y"diplométi'co ec'Ua‘-

2

‘Sicdlogico, no: pudo
realizarse sind por una feroz lutha
en todoés los dmbitos. Para’imipo-
nerse, el espafiol debié vencer al
indigena no solo militar y politi-
camente sirio extender su imposi-
cién a los campos de la religion'y
del “arte. -La*lucha tenia que -ser
brutal’y exterminadora. S€ trataba
‘de’ no dejar ningin vestigic “del
‘pasadoi para consolidar el présen-
e, y! él futirg- de lo que téndfia
que 1mplantar en tres 51glos de co-
lonizacién. no

<Pof lo tanto, uno de-1os' con-
tendientes habia de quedar derro-
tado: El4indio americano vio, en
consecuendia; sus idolos destroza-
dos, “sus te;rﬁplos‘ destruidos, sus
simbolos'ttrocados en formas’de
alusiones ‘extrafias y su piopio sér
discutido " Todavia “en el siglo:XVI
-§e preglintiba‘alglin curiosd’ euts-

peot’si ‘el “indigena tenia . alima”.
(Historiadel Arte’Ecuatoriano). -

““El'déscubrifniento y conquista
de’América’fué sin duda devasta-
d‘dfl "’Léf‘c‘;ue estuvo en pie, sé dés-

«c1o' loicreado se borrd. De ‘este
aniquilamiento "-se encargaron
‘tariibién los propios indigenas'que
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se esforzabgnA, por, ocultar lo que

pudo, - sobrevivir, por: esconder .y,
enterrar vestigios.y tesoros.y por:

ejercitar en la. clandestinidad lo

vedado. y lo prohibido:..(Filoteo.
Samaniego. “Historia del Arte

Ecuatoriano Tomo II”). .
_i Ahora bien; adentrdndonos en

el sincretismo, religioso, .al analizar.
el modelo;cultural predominante,

dentro de-lo que se ha delineado.
como etnocertrismo cultural, se
observa nitidamente que.el mode-
lo- conlleva en -si-fuerzas:sociales,
claramente . delimitadas ;, cuyas
ideas -resultado del caracter teol6-
gico de su superestructura- pene-
tran. fuertemente en-los procesos
culturales:: | - ... Ly,

... Es,aqui, -en'las artes, donde la
penetracién:-hispanica da a .luz
una.concepcién del mundo-como
directo resultadode la;accién diyi-
na. Los signos de;la pintura, escul-
tura, orfebreria, cerdmica, talla, de
madera, convergen.en a funcién
religiosa.; En la; propiai:vida, de la:
sociedad se imponia -la rigidez
dogmatica-al punto “que el modo
de pensar yyde sentir tanto en las
costumbre ;c:om_o; en las;diversio-
nes -eran reguladas por-la autori-
dad eclesiastica”, (IleanajAlmeida
Popular”). . ¢y . gL ED

.- Conforme se, habia anotado
antes, con:la .colonizacién, la.ly-
cha q_ue se entabla es de una opo-

siciébn de pensamientos. La filoso-
fia de occidente, establecida alre-
dedor de los principios de la reli-
gién cristiana por;un.lado, frente
al ;pensamiento americano de rea-.
lidades 'no. siempre.+organizadas,
con gran variedad de creencias re-
ligiosas més o menos, primitivas,
por otro.. )

.Y es aqui “donde la empresa
espaiiola no.midié. proporciones
ni se-arredrd ante Jos riesgos. Lle-
vaba propdsitos precisos y finali-
dades - establecidas. Su .intencidn:
fue, a mas de, descubrir las tierras,
el conquistarlas para.el Reino y ca-
tequizarlas para;Dios.y para la
Iglesia. -El celebre autor espafiol
Don Miguel de Unamundo, define
anecdé6ticamente este periodo his-
térico diciendo que los espafioles
conquistaron América “a - crista-
zos". (Filoteo Samanjego. Historia
del Arte Ecuatoriano).

Ahora-bien, puede y debe afir-
marse que existen vestigios, preco-
lombinos dentro del arte y las cos-
tumbres, fuertemente ligados a
concepciones religiosas y rituales.
Estas muestras, aunque inducidas,
tempranamente por.el conquista-
dor, son intencionalmente.acepta;.
seer mantener, de-manera. encu-
bierta pero viva, el culto. a sus an-
cestros: o P

Es asi como, a guisa de ejem-
plo, en el Peri los cuparas adora-
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ban a la diosa Chuquisusa, pero

para poder continuar ‘con:su ritual-

hicieron - coincidif “su*culto - con
Corpus -y Pascuas." Igualmente la
fiesta de Chaupinauca se trasladé
a la vispera-de‘Corpus.’Antes de
que aparécieran los espafioles, los
indios “Mama” bebian y cantaban
durante 5 dias en el mes de-junio,
pero desdé que-los “Huiracochas”
llegaron solo-se celebra la Chaupi-
nauca durarite la vispera del “Cor-
pus”. (Ruth Moya “Simbolismo y
Ritual en el Ecuador Andino” Co-
leccién Pendoneros tomo-40).

En el Ecuador, “el Inti Raymi-
(Fiesta-del Sol) hoy'lleva el nombre’
impuesto ‘por los: espafioles de

“San -Juan”i- Mediante!:esta: fiesta
los- indigenas ‘expresan -su ‘senti-
miento de -gratitud -a “Iiti- Taita”

(Padre Sol) en‘la época dé‘solsticid,:

pordar vida, luz y energia”. (Nina
Pacari “Las culturas Nacionales en
el Estado Multinacional 'Ecuatoria-
no” Revista’'Cultura N° 18)

“i"Muchas de estas costumbres

que generan modalidades: de sin-

cretismo religioso se encuentran

recogidas en obras de literatura'in-
clusive del siglo XX como sé vera
mas adelante’ )

- Dada la violencia de la con-
quista y por las circiinistancias an-
tes anotadas;, son pocas, sin em-
bargo, las expresiones religio-
soculturales precolombinas que
sobreviven ‘dentro dé*las manifes-
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_ bres‘domésticas primitivas.-Se en~

tacionies artisticas luego del en-
frentamiento ‘de las dos culturas..
Entodo caso; mas adelante y den-
tro de la colonia-se da un fendéme-
\no peculiar que’ estd representado
por el aparecimiento de un‘arte”
mestizo y criollo con caracteristi-1
cas y fortaléza propias que da ori-
gen a corrientes de arte determi-
nadas con un poderoso influjo re-
ligioso que perduran bajo la deno:
minacién de escuelas, tales como
la mexicana, la quitefia, la cuzque”
fia, etc, en los campos de la pintu-
ra, escultura y arquitectura. !

- “En este ultimo aspecto, en-el
arquitecténico, ‘por ejemplo, “se:
origina‘un estilo propio, dentro'de’
una linea media, en donde dos
mafieras de-vida distintas originan
un:estilo comin, distinto deél his-
pano 'y del americano, pero que
terifa de los'dos:-El espafiol no lo-
gré “seguir 'viviendo a la manera
péninsular y el americano no pu-
do-seguir-también en sus costum-

o~

Cuentra un término medio; una
casa‘que en-la ciudad, villa o pue-
blo muestra condiciones diferen-
tes. El estilo de vivienda que se ge-
néraliza en México, Bogota, Quito
o Lima‘ miliestra un mestizaje‘de
elementos arquitectonicos  varia-
dos que le hacen distinto al impe-
rante en Espafia -y distinto-tam-
bién: de-la modesta morada: del
primitivo americano. No se puede
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aﬁrmar, -por lo tanto, qué el estilo™
de casa hlspanoame 3
fiel trasunto de la espanola Aqu1,',
ademds, dada la fuerte influencia

tran ordenad
de las 1g1e51as

En lo que s relacxona ‘con el
Ecuador es: 1mprescmd1ble sena r

or la locahzacxon

que “existié, a mas de la espanola
la llamada conquista Incas‘l__ca que

aglomer6, dertro del Tahuantin-
suyo, a las poblaciones y “etnias
que se encontraban dentro del ac-
tual territorio ecuatoriano, espe-
cialmente en la sierra. Esta con-
quista no representa un proceso
Ginico, -desarrollado en:poco tiem-
po, como:la posterior conquista
espafiola sino;que se realizé-en un,
periodo calculado en més de un
cuarto ‘de siglo, identificado -por
ataques y retiradas incas de un la-
do y resistencia-y :sometimiento
de las etnias autdctonas, por
otro”. (Historia del Ecuador “SAL-
VAT” Tomo'II) ... .

Sin ingresar en el aspecto. his-
térico-de esta-conquista es induda-
ble .que los -aspectos mis funda:.
mentales: de larcultura y:religion
inca penetraron y modificaron los
estamentos y el . modo de vida de
los pueblos sometidos. .Los incas
impusieron su organizacién social
asi como medidas de caricter lin-
giiistico y religioso. Entre ellas la

.ex1stenc1a de
- templos del so ¥,también sobre el
hecho de que los habitantes de la
.sie'rra pracfitaban\ en gran parte
; ~este culto ademads ‘de sus creencias
-"ongmanas

.mtroduccxon del Quechua como
idioma administrativo y de rela-

cién y el culto al'sol como religion

~del estado.
religiosa la traza urbana de las ’1u- .
dades y pobl ciones’ se “enciien-

El cromsta Cieza-: de Ledn que

L“recomo el Ecuaddr en la década
de los 40 del siglo XVI;"cuando la

1nf1uenc1a*espanola ra‘aun relati-
forma sobre la
gran namero de

Aqui se entremezclan el culto
al'sol (Inti Ralml),;con el culto ala
Luna, los habitantes de tierras qui-
teflas en su_mayoria veneraban a
la luna, a la tierra, que es la madre
de todasAlas-eosas, a-los. cerros, al
agua, a las cuevas 'y quebrédas, es-
tas tiltimas habitadas por el diablo
y seres malignos que traen mal
aglero, enfermedades e.incluso la
muerte y a quienes es precisg-en-
tregar ofrendas para desagraviar-
los. “Es curioso anotar que en Toa-
cazo -actual provincia de:Cotopa-
xi--a través.dela tradicion, el dia-
blo asume-la apariencia de un ca-
ballero espafiol, blanco, barbado
que calza largas botas negras y le
cubre una .capa roja. (Coleccién
Pendoneros Tomo 40).

Los Incas a mas de dominar el
territorio que actualmente ocupa
el Ecuador construyeron impor-
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grados al sol ‘eritre 1os: que se des-=

tacan” ”Ingaplrcau‘en’ el:Valle' de!

Jubones én Cuenca,"Callo en :los’
alrededores ‘de- la-ciudad de Lata-
cunga, y en Carariqui.” - ’
Dentio de las-artes, la cerdmica
inca tiene singulares caracteristi:
cas-por su belleza y armonia den-
tro'de un estilo 51mple ¥y funcio-
nal;, “se han déscubierto® ‘recxplen-
tes de: plata y-oro, alﬁleres tupos;’
dlSCOS de adornio; figurillas de arci:
lla y*de piedra con representacio-
nes antrofomorfas 'y ’zo'oﬁlorfa's;
armas de bronice'y cobiéiy utensi-
llos'del més‘variado tipo’ diie co-
rresponde al denominado- estilo’
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“imperial”:itumus (piezas de orna-

_to)-Keros:(decoracién pintada), te-
las: de:exético colorido, raquis y

aribalos.Es asi que el arte inca
propicia:en el:.Ecuador una mezcla
de‘estilos, al tiempo que se van in-
tegrando asi las comunidades. del’
Reino de Quito”. (Leonardo-Barri-.
ga Lopez “Ecuador y su Arte”). -
Cuando el Tanhuantinsuyo va
consolidiandose; “muere el Inca
Huayna Capac y el'imperio‘parece
dividirse-entre sus hijos Atahualpa’
que dominaba la parte norte’ (ac:
tual territorio ecuatoriano):y-Huas-i
cat cuyos'dominios se entendian.
alisur en el Guzco:(actual Perd).
* " Se produce la lucha entre las
huestes de-Atahualpa y Huascar.
eén la‘que sile vencedor el prime-
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ro.: Y conmitantemente- es .aqui,
cuando’se inicia la conquista:del
Peri por los espafioles, con la cap-
tura y muerté:de: Atahualpa.

El altimo inca es condenado a
morir por; hereje, por -desconocer.
la religién Catdlica y por adorara
otros dioses; cuando él solo cono-
ci6 el culto al dios sol por su padre
el Inca'y a la luna por su madre
Pacha):la princesa de:Quito: = -

--Aqui -sobre 1a prisién y muer-
te de Atahualpa- nace uno-de los
mas bellos: poemas: escritos en
quechua, el-“Ruco Cuscungo” atri-
buido a .un caciqué’ de - Alarigasi,
poblacién_cercana‘a-Quito. -

»‘He ‘creido conveniente intro-

ducir en este-trabajo- una parte:de
este poéma-enssu traduccién al es-
pafiol, dado que‘su sentido guarda
relacién con el tema central. -

. [
EN'UN CURPULENTO.GUABO
UN VIEJO CARABO ESTA.
CON EL LLORO DE LOS MUERTOS -
LLORANDO EN'LA SOLEDAD
Y LA TIERNA TOTOLILLA
EN.OTRO-ARBOL MAS ALLA
LAMENTAND® TRISTEMENTE' - -
LE ACOMPANA EN'SU PESAR"
COMO:NIEBLAS VI LOS BLANCOS :
EN MUCHEDUMBRE LLEGAR .-~
Y:ORO MAS QUERIENDO ¢ .« it
SE/AUMENTABAN MAS Y'MAS
AL VENERADO PADRE INGA *
CON UNA ASTUCIA-FALAZ
COGIERONLE Y-YA RENDIDO

LE DIERON MUERTE FATAL '
CORAZON DELEON!CRUEL' *© + - i
MANOS'DE LOBO VORAZ - '
COMO INDEFENSQ:CORDERO-

LE ACASTEIRSIN PIEDAD!

REVENTABA EL TRUENO ENTONGCES
GRANIZO CAIA ASAZ

Y EL SOL ENTRANDO EN OCASO
REINABA'LA OBSCURIDAD

AL MIRAR LOS SACERDOTES:
TAN:ESPANTOSA-MALDAD

CON LOS HOMBRES QUE AUN VIVIAN
SE ENTERRARON DE PESAR. g
(Y POR QUE NO HE DE‘SENTIR?

(Y POR QUENO HE DE LLORAR?

SI SOLAMENTE EXTRANJEROS

EN MI TIERRA HABITAN YA

jAY! VENID, HERMANOS MI0S-
JUNTEMOS NUESTRO PESAR .t~

Y EN ESE LLANTO'DE SANGRE
LLOREMOS NUESTRA ORFANDAD

Y VOS INCA, PADRE MIO«+

QUE EL’ALTO MUNDO'HABITAIS!
ESTAS LAGRIMAS DE DUELO

NO OLVIDEIS ALLAJAMAS.

AY NO MUERO RECORDANDO

TAN FUNESTA ADVERSIDAD. - i~

Y VIVO CUANDO DESGARRA

MI CORAZON-EL PESAR e i

(Tomado del libro “La prisién’y muer-

te de Atahualpa” de Ramiro Dévila G.)

- Como se ha-afirmado antes,
con.la: prisiéh +y muerte ‘de Ata-
hualpa termina el Imperio yla Do-
minacién:Incasica y nace‘la época
o 'periodo’ Colonial con un gran
florecimiento de lasi*artes dentro
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del caracteristico influjo:de la Igle-

‘'sia que domina durante-tres siglos.

Lamentablemente, en -lo.que
se refiere'a’la superizivencia del:ar-
te precolombino.en el’Ecuador, los
conquistadores hispanicos no: per-
mitieron la inclusion de aportes
definidos. del pasade ecuatoriano
y americano en. el;periodo: colo-
nial. En cuanto a la-arquitecturalo
que quedé-en el Ecuador, fue muy

poco:. La :ciudad.:de:. Quito,; por:

ejemplo, construida sobre; la ciu-

dad prehistérica, capital del Reino,

de su nombre 'y lugar de naci-
miento de :Atahualpa, -el: Gltimo
Inca, apenas-conserva rastros pre-

colombinos. -Destruida, incendia-

da y borrada:del mapa por;Rumi-
fiahui y otros generales de: ata-
hualpa-para que no cayera.en ma-
nos espafiolas, no:conserva.resqui-
cios anteriores: al.descubrimiento
aunque se conozca:a.ciencia cierta
que la Iglesia de San Francisco en
Quito se-levantd sobre los:“Place-
res” del Inca. . st

Cuenca surgi6 sobrela antigua
Tomebamba y apenas: subsisten
hoy unos-ipocos .muros- y-habita-
cionesven-la- localidad; det:Puma-
pungo.

Algunas haciendas-han podido
aprovechar algo de losimures. de
los templos y #Tambos’ antiguos,
como: sucede en.“Callito”-en: la

privincia de Cotopaxi, y en;casos-

similares en-el:Azuay. En-Caranqui

|218

AFESE 34

se han-descubierto bajo el .actual
Templo Parroquial los cimientos
de un templo Inca.

Lo demés “cubierto por:la sel-
va u olvidado llega a la actualidad
en categoria de ruinas; paredones
en. Azuay; fortalezas en Pichinchar
e. Imbabura; tramos de caminos,
reales en toda la sierra; una intere-
sante terraza de lozas esculpidas y-
numerosas plataformas destinadas
a lassiembra de:coca, en las cerca-
nias-de Pimampiro.en el norte del
pais; y grupos de tolas o moticulos
funerarios en varios lugares. Algu-
nas de esas tolas fueron construi-
das en aglomeraciones planeadas
y conservan aun su traza original,
como en Cochasqui y sus grandes
elevaciones en forma de “T*, asi
como en Zuleta y Yaguarcocha “.
(Filoteo. Samaniego “Historia del
Arte Ecuatoriano”).

Sin embargo, pese a estas
muestras, escasas por supuesto, el
panorama::tanto: en el territorio
ecuatoriano. como en el resto:del
continente es -igualmente desola-
dor. “Y si en el alto Perd se han se-
fialado aquellas sirenas que tocan
el charango; o el importante Mo-
nolito-de Chavin en las Iglesias de
Pomata y Juli; y si en Tunja, Co-
lombia, un picapedrero ha escul-
pido un signo ritual calima_en-al:
gun pedestal de la catedral, son
asimismo raros los casos similares
en Quito: tal vez el de aquel capi-
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tel de la Iglesia de la Merced que-

sustituyd; las. hojas ‘de acanto de
un polar corintio por mascarones

de:ascendente americano; o:el.-de.

la piedra del Altar de la Iglesia-de
la Valbevera cercana:a Riobamba,
considerada como el templo cris-
tiano mas antiguo: conocido en el
territorio ecuatoriano y que ha si-
do aprovechada con su forma ori-
ginal de pirdmide escalonada” (Fi-
loteo Samaniego. “Historia del Ar-
te Ecuatoriano).

Pero con posterioridad, cuan-
do se inicia la colonia; varios estu-
diosos del tema manifiestan que el
arte:.ecuatoriano .en--dicha etapa
demuestra un camino peculiar 'y

propio‘a través de dos.elementos

inseparables; 1a hondura heredada
y maneras-de creacion: primitivas,
queé denotan un arte que es sinte-

sis e intuicién :al mismo tiempo.,
Es decir: que el arte: que pricipia. a
ver la.luz en el siglo XVI expresa:

una técnica firme junto-a una-tra-
dicién antigua,;.como si no hubie-
ra nacido en dicha :centuria. Por-
que el arte ecuatoriano desde 1500
hasta esta época “ni es importa-
cion hispénica, ni es permanencia
incéasica,” ni es
preincésica inicamente, sino todo
eso’ junto y mucho.mas. Ese mu-
cho mas que la conjuncién cultu-
ral“lograzengendrar cuando se da
de manera auténtica” (Historia del
Arte Ecuatoriano tomo II “Sobre la

supervivencia.

Cultura Colonial”).

En los inicios del Arte Ecuato-
riano en-el siglo: XVI, resulta cu-
rioso el comprobar como, a veces
el propio sacerdote cristiano,-con
la intencién de atraer a los indige-
nas hacia el cristianismo, mezcla
intencionadamente . sighos o for-
mas americanas con los-cristianos
y europeos. “El caso de los soles
con la frente fajada, a la manera
india, rodeados de querubines,.
que se intercalan en la decoracién
serliana del Sotocoro de San Fran-
cisco en Quito, y en.los pedestales
del soportal, es.un ejemplo carac-
teristico” (Historia de Arte Ecuato-
riano Tomo 10).

Otras ocasiones, la flora y fau-
na americanas se.encuentran re-
presentadas. y confundidas con
frutas -europeas en fachadas, fres-
cos-y: .frisos. En:€lHospital :san
Juan dé:Dios.dé Quito se encuen-
tra-una puerta:con magnificas de-
coraciones de:racimos  de .bana-
nos. Tampoco' faltan -monos, lo-
10s, papagayos, ‘serpientes,; aves'y
hasta:llamas que acomparian a-las
caravanas. de los Reyes Magos en
los nacimientos‘quitefios. * »

A fines del siglo XVI, se.inicia
en.Quito, el rétablo:y el paisaje en
la pintura. El pintor indio .Andrés
Sanchez Gallque, a peticién de au-
toridad espafiola, pinta a tres caci-
ques de Esmeraldas representando
a los antiguos esclavos negros ves-
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tidos a la usanza: espaniola, conser-
vando . aret€s,.znarigueras, .. clavos
labiales: y - otfos*ornamentos tipi-
cos: africanos. - Aqui;«;se altera la:
monotonia del artereligioso y se
crea’cierta americanidad en:el ob-
jeto representado. - :

-8in embargo;.es en:los: 51glos
posteriores al XVI, cuando. el pai-.
saje, la. naturaleza .y las’ gentes
americana$ entran:enla:produc--
cién: artistica. Solo a finés del siglo:
XVII Miguel de Santiago pintardla
sierra, el ll‘a‘no:tropica‘l‘* 1'05'valles
los: Andes.y,p_ondra enfa51s en las
gentes;” trajess y : costumbres, con
sus ritos rehglosos en ciudades y
campos. .- ° it Lot

- Aqui surge:la: mano:. de obra
nativa;: y-dentro de ella; el.anoni-.
mato. ‘Cuando llegan-los. francis-
canos'al Ecuador:y “con. élloszel

gran; maestro Fray Jodoco Ricke'se.

difunde:entre los indigenas: todo
tipo. de.conocimiento con:el pro-
positoy:de :formar: una+mario -de
obra ‘suficiente4para el .enorme
plan de -construcciones: religiosas.
Entrerestos conocimientos:se in-
cluye la pintura;yla escultura y la
orfebreria.! IERREEE 1 05

~ Essasi; 1“que desde mediados
delsiglo XVI se:van formando:los
elementos -humanosqué: servirin
a-la gran empresa constructiva y a
lareligiosa que la:inspira. Aqui na-
. ce.lazescuela de San-Andréssen-la

220
AFESE 34

que colaboran ‘maestros de- oficio
de Espania; Flandes, ltalia y Alema-
nia. A fines del siglo XV1 ya.Quito
cuenta-con artistas y artesanos-su-
ficientes para cubrir la demanda
de trabajo que requiere este plan
constructivo religioso”. (Filoteo,
Samaniego. Historia del Arte:del:
ecuador tomo:1I). i

- En este ‘aspecto, en el rarte al:
servicio-de la religién, el indigena:
actQia.espontaneamente y se:capa-’

. cita para estas labores que el espa-t

fiol no quiere hacerlas aunque: las
conozca y sea experto. El llegé:a
Amérjca -en’ busca .de un. nuevo,
mundo, deicambiar: sus condicio-
nes econdmicas y:su vida anterior::
Pararel espafiol es mas importante
el . gobierno, las armas, los descu-
brimiéntos,y-los trabajos de explo-
tacion de las tierras que los traba-
jos: poco- rentables del arte. Por
ello en Quito, dentro de la llama-

da:Escuela Quitefia, las artes se

constituyen..en patrimonio casi
exclusivo de indigenas y mestizos;.
asi:.¢omo:de unos pocos espafioles:

‘profesores.. Sexdestacan dentro de.

esta-escuela: Pedro Bedon, religio-
so.Deminico quien pinté en’Qui-
to, Lima, Bogoti y Tunija. -Sus
obras en-Quitosse encuentran.en
su:mayoria en la Iglesia de Santo
Domingo; Hernando de la Cruz,
poeta y:pintor quien aprendgseste
altimo :arte en Lima. En Quito la
mayorn patte de: su pintura sé-en®
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cuentra en la Iglesia:de la Compa-

ma, Miguel ‘de- Santlago, ‘uno de
los’

rtistas mas representatwos de
epoca y dlsc1pulo del anterior.
Pinta. .una serie de. cuadros sobre la
vida de’ San Agustm en la Igle51a
del mismo nombre. .Con.\
dicién recoge el sacrlf
de sus, aluinnos. Se dice qu para

nia” clavé’ una lanza en elf uerpo
delo. Luego perseguldo se

dicién de Mlgu | de_Santiago. A””
pesar de que no firmaba sus obras,
se le atribuye la serie de profetas
de’la Iglesia de la ‘Compaiiia, los
Reyes-de Juda-en el:Museo de San-
to-Domigo y-otros-en’el’Templo.de
Sari'Fraricisco; Diego'de Roblés:de
origen espafiol, autor-de:las ima-
genes de Nuesira Sefiora-de Gua-
dalupe‘de Guapulo'y de las Virge-
nes del Quincﬁe;‘»y' el Cisne, vene-
radas actualmente por una mayo-
ria de’la:poblacion indigena.:
Se~destacan ‘ademas el “Padre
Carlos; escultor, a quien se atribu-
yen las-iméagenes de San Lucas,:la
~Negacién de san' Pedro, el Sefior
“del:Gran"Poder. Su influencia vie-
fie:de.'Espafia,” especialmente -de
‘Juan Martinez Montafiez; Bernar-
do Legarda quien representa a la

virgen epfademén de hollar la ca-

itios crucifi-
erza expresi-

mundo de luz y color; Mamfél Sa-
mamego sobresale como® uno; de
los pmtore mas 1mp6rtantes del
siglo XVIII, trata el paisaje y la fi-
gura humana con maestria: Hay
mucho de su produccién en varias
iglesias de'Quito, en.especial en la

.Catedral. Pinté cuadros.alegéricos

referidos a virtudes -y defectos de
los' europeos”..(Leonardo Barriga
“Ecuador y: su“Arte”): - .

« Largo seria continuar-con una
lista de:10s’destacados pintores. y
escultores, que pertenecieron .a,la
Escuela-'Quitefia. Sin embargo es
importante sefalar .que frente a
los nombrados-hay muchos otros

-artistas que no firmaron sus obras

y que permanecen en el anonima-
to, pero que han: dejado;indiscuti-
bles testimonios-de su. gran pro-
duccién en-todos los confines de
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América. Pese al anonimato, sus
obras 'son. plenamente identifica-
:bles por -la.similitud ‘de: técnicas
-empleadasy.por la continuidad de
Iso motivos escogidos. . . .
-iEs’ necesario. captar la: impor-
tancia de estos artistas- desconoci-
dos pues con:sus obras afirmaron
una-escuela, la Quitefia, que cons-
“tituye, :una de'las principales del
arte-hispanoamericano durante el
-periodo colonial.

Es importante.déstacar, a bre-
ves’ rasgos, que ‘el arte colonial
ecuatoriano e incluso el latinoa-
‘mericano fue:'mestizo, por ello
‘existes méstizaje-en. la” utilizacion
de temas y en, la reproduccién de
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la flora y fauna americanas. :Esta
utilizacién;:aparece tardiamente
pues-el artista acta al ritmo de su
lenta liberacion de la opresi6n-co-
lonial. Es asi que cuando deja de
ser un simple copista o repetidar,
pasa a la creacién y poco-a poco
van- aumentado los americanis-
‘mos. . o Loenhr
Igualmente hay mestizaje enla
vida del americano, asi como en
las formas.de concebir su religién,
de elevar sus templos o de-escoger
sus santos. En un comienzo: estos
santos' son: traidos exclusivamente
de las devociones espafiolas o eu-
ropeas, sin embargo después apa-

. recen :santos' americanos. que co-
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pan la devocion popular. Santa Ro-
sa de Lima, Sor Juana Inés de la
Cruz, San Martin de Porras'y la
beata quitefia- Mariana de Jesus,
sustituyen en parte las apreciacio-
nes artisticas religiosas de la época.

Si en el siglo XVI-es rara la ex-
cepcién que’escapa ‘a los. motivos
religiosos, :en el XVII se inicia el
retrato como parte de un cuadro
devoto y mas tarde como-entidad
independiente. Habia que esperar
a siglos posteriores para que de la
liberacién colonial se pase a una
laicizacién del tema artistico. -

En lo que se refiere a‘la literatu-
1a, es indudable el influjo:que pro-
picié la conquista y:la posterior
£€poca colonial.. Epoca de sufri-
miento y de asimilacién de cos-
tumbres, religién y leyendas: Ha-
cer un estudio. mas o menos com-
pleto significaria el tema de otro
estudio. -Sin embargo:no puedo
eludir la 'tentacién de referirme a
algunos autores en una relacion
sin tiempo, y sin espacio, Unica-
mente a nivel de ejemplo, toda vez
que la poesia, el relato, el cuento y
la novela en el Ecuador han marca-
do espacios insustituibles en la li-
teratura latinoamericana

Cémo no-teferirse a Eugenio
-Espejo, autor mestizo, en su apor-
te indiscutible.ala obra de la inde-
pendencia -y su interés a favor del
indio despojado y optimide, asi
como de su anhelo de verlo incor-

porado a la vida nacional; a José
Joaquin Olmedo quien en su Can-
to a la Victoria de Junin incluyela
figura del Inca ‘Huayna Capac,
quien al ver los campos.que fue-
ron el teatro de los horrores de la
conquista lamenta la suerte de sus
hijos y de su pueblo. Aparece lue-
go el coro de las vestales que ro-
dean al Inca como a su gran sacer-
dote'entonando alabanzas del sol;
a Juan Ledén Mera con su célebre

Cumanda, -a la"narrativa de de-
nuncia de los afios treinta con la

revelacién del grupo “Guayaquil”
entre los .que:destacan José de la
Cuadra, Gallegos Kara, Gil Gilbert,
Demetrio -Aguilera. Malta, Alfredo
Pareja Diezcanseco' y. mas. tarde
Angel Felicisimo Rojas y Adalberto
Ortiz que transmiten a través de
un enfoque poético toda la can-

.dente intrahistoria del hombre

ecuatoriano.

Posteriormente: ‘Jorge . Icaza,
creador del indigenismo a través
de:su-realismo de:-denuncia, en
Huasipungo, su obra mas leida,
expone: descarnadamente la situa-
cién.del indio.ecuatoriano que en-
frenta con inocencia’su cultura de
siglos con'las:ensenanzas religio-
sas de la colonia. Aqui, en"Huasi-
pungo, la muerte de la Cunshi
realza la tragedia del indio Andrés,
el personaje-central de-la novela,
quien frente a las amenazas-de la
eternidad; . por-no poder pagar un
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-entierro. cristiano. .exigido por.el
cura del; pueblo, remonta costum-
bres ancestrales: para. ‘purificar cel
espiritu de,su ‘compafiera,a través
del ritual -del: Jachlmayshay o el
barfio-del.muerto, entre-viejas ora-
ciones quechuas-para que pueda ir
al viaje .eterno- tan. limpia. como
llegé aila vida.s - .. e
Posteriormente; y: en:la reno-
vaciéon del panorama: literario,
aparece, ‘Benjamin;.Carrin quien
habla- dei#colorear de:patriarSu
:poe51a” Jorge Carrera “Andrade; el
grande.:de la. poesxa f:ecuatoriana
quien- descnbe -a;suipropio "Cua-
derno’ de Poema ‘Indlos .como ‘el
dntento de: ,unauplntyra .,mu'rél:;dje
las+ costumbres, .laboreste ;-[nsur-
-gencias: de la raza.desposeida: Las
figuras . del : grupo;:¥'Elanf: como
Alejandro:Carrién, Humbérto Va-
«cas ; Gémez;  Anastacio: Viteri: +El
grupo “Madrugada” donde: figu-
ran Cesar..Davila : Andrade; Jorge
Enrique Adoum' y Galo:René: Pe-
rez. .El ;primero, Davila -Andrade,
.maestro del cuento y-lz poesia; en
-‘Boletin:y: Eleglakde :las-Mitas”, re-
~f1r1endose a la: conquista: lanza'un
.desgarrador lamento al: decir: . -
“Y AUN-CRISTO ADREDETAN
TRUJERON :
ENTRE LANZAS BANDERAS Y
CABALLOS. S T h
Y A:SU: NOMBRE HIC]ERONME
fAGRADECEREL: HAMBRE,; . .-
‘LA SED; LOS AZOTES-DIARIOS; -
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LOS:SERVICIOS DE LA IGLESIA, ..
‘LA MUERTE Y:LA{DESRAZA DE M1

RAZA”. - :

--Ya en tiempos actuales, dentro
del ~grupo Umbral figuran::César
Ayala, Dévila-Torres, Alicia:Yanez
y ;Alfonso -Barrera Valverde; este
ultimo diplematico y literato; de
-quien Florencio MartinezRuiz,
que define su obra, dice “que:se
acerca-al hombre interandino; ha-
ciendo abrirse;;pudicamente a:sus
jpersonajes-desde: adentro, :al pun-
ito: Q‘uye\a, través de ellos hacemos
una lectura no:sblo de sus dolores
o sentlmxentos,msmo de la-sociolo-
-gla,de, lalteologla y de la intrahis-
torl_a,.de.l pais. Se. diluye fafiade-
‘en’ una.memotia icolectiva en-la
que caben todos.los estratos que
-.conformaren .,y conforman .al
hombre:interandino desde la cul-
‘tura preincésica a-la espafiola.-Le
-atrae una cultura intuitiva fragua-
da en.el linaje mestizo, aborigen y
‘blanco”. -, . Cari

. Finalmente, se debe afxrmar
que;.todos estos artistas escultores,
pintores y: orfebres, desde-los and-
nimos rde; la. Escuela Quitena.y
Otros:mas. alld: en. el mundo .mo-
derno, junto .con-aquellos poetas,
li‘te[‘atos,< novelistas, han- venido

-edificando lentamente una nacio-
-nalidad-ecuatoriana en el arte que
‘ha -perdurado y perdura .en el

tiempo. GO
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